« Lviv peut étre fiére : elle a été visitée par le plus grand
représentant de la musique francaise de I’époque et par I’un des plus
célébres compositeurs du monde, Maurice Ravel »

16 mars 2022 : 90° anniversaire du concert de Maurice Ravel et
Marguerite Long a Lviv/Lwow le 16 mars 1932
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Grand Thééatre de Lviv (actuel Opéra)
ou Maurice Ravel et Marguerite Long se produisirent en concert le 16 mars 1932

Il y a plusieurs années de cela, Stepan Zakharkin, un trés cultivé et sympathique marchand
d’autographes et libraire musical ukrainien, ami de plusieurs musicologues -dont Abram Gozenpud, qui
avait jadis divulgué quelques correspondances inédites de Maurice Ravel dans ses publications en russe-
, et auquel nous avions I’habitude d’acheter des livres en russe sur la musique (Serge Prokofiev, Maurice
Ravel, Marc Reizen, P.I. Tchaikovsky, etc.), nous envoya un article en ukrainien d’un de ses amis,
Volodymyr Pasichnyk, a propos du concert donn¢ par Maurice Ravel et Marguerite Long le 16 mars
1932 au Grand Théatre (actuel Opéra) de Lviv, Lwoéw en polonais. En effet, il convient de rappeler que,
lors de la venue de Maurice Ravel et de Marguerite Long a Lviv/Lwow en 1932, la ville faisait partie
de la Pologne'. Il s’agissait pour nous de faire faire une traduction francaise de cet article en ukrainien
afin de le diffuser en France.

Hélas, apres 1’envoi de 1’article, Stepan Zakharkin a totalement cessé de donner des nouvelles et
semble avoir disparu. De sorte que le temps a passé sans que cette traduction soit réalisée. Dés le 24
février 2022, il nous a paru évident qu’il importait de s’occuper enfin de cette traduction frangaise et de
sa diffusion par le biais d’internet. Cette nécessité est apparue d’autant plus évidente que le 16 mars
2022 marque le 90° anniversaire du concert donné par Maurice Ravel et Marguerite Long a Lviv.

Apres un appel lancé sur un forum de musicologues afin de trouver quelqu’un qui accepterait de
se charger de la traduction, nous avons recu de nombreuses réponses de France et du Canada, dont la

! D’apreés les dates de deux tampons dans le passeport de Maurice Ravel, il est entré en Pologne avec Marguerite Long
le 9 mars 1932 et il a quitté le pays le 17 mars 1932, avec deux concerts prévus lors de ce séjour, 1’un a Varsovie le 11 mars
1932, le second a Lviv/Lwow le 16 mars 1932. Voir Frangois Lesure et Jean-Michel Nectoux, Maurice Ravel [catalogue de
I’exposition a la Bibliothéque nationale], Paris, Bibliothéque nationale, 1975, n°250 p. 55.


https://gallica.bnf.fr/ark:/12148/bpt6k6533919c/f65.item

premicre est venue de Nancy Hachem, de la Société frangaise de musicologie, dont nous sommes
heureux de divulguer la traduction aujourd’hui, et que nous remercions vivement pour son travail
effectué en un court laps de temps et dans les circonstances actuelles. Nous avons fait le choix de publier
conjointement les versions frangaise et ukrainienne de 1’article de Volodymyr Pasichnyk.

Toute personne qui aurait connaissance d’autres documents sur le séjour de Maurice Ravel a
Lviv/ILwow de la mi-mars 1932 et souhaiterait partager ses informations est invitée a écrire (en toute
langue) a amisdemauriceravel@gmail.com

Manuel Cornejo

chercheur sur Maurice Ravel
preésident-fondateur des Amis de Maurice Ravel
https://boleravel.fr

LES BRI D2 MAURICE RAVEL

Maurice Ravel entouré de deux jeunes filles non identifiées
en un lieu indéterminé (Lviv/Lwow ?, Varsovie ?, Prague ?, Budapest ?, Bucarest ?...)
lors de la tournée européenne du Concerto pour piano et orchestre (en sol) de 19322

Collection Manuel Rosenthal

2 Toute personne qui serait en mesure d’identifier le lieu, la date et les deux jeunes filles est invitée a écrire a
amisdemauriceravel@gmail.com


https://boleravel.fr/

Maurice Ravel a Lviv/Lwow (1932) :
reconstitution d’un événement
grace aux chroniques polonaises et ukrainiennes’

Volodymyr PASICHNYK

Institut pour l’étude des ressources bibliothécaires et artistiques,
Bibliotheque scientifique nationale de Lviv (Ukraine) V. Stefanik
2, rue Bibliotechna, 79602 Lviv, Ukraine
e-mail : pasichnyk v@i.ua

Traduction francaise
par
Nancy HACHEM
Société frangaise de musicologie
13 mars 2022

L’importante tournée de 1’illustre compositeur francais Maurice Ravel, qui s’est déroulée tout au
long de I’année 1932, a traversé deux dizaines de grandes villes européennes®, et est arrivée le 16 mars
a Lviv ou grace a la Société des artistes de musique et d’opéra a eu lieu son concert au Théatre municipal,
inauguré avec faste le 4 octobre 1900 ; c’est a présent le Théatre national d’opéra et de ballet de Lviv
Solomiya Krushelnytska. Le programme du concert était composé d’ceuvres originales, notamment de
la suite symphonique Le Tombeau de Couperin, de La Valse, du Bolero’, du Concerto pour piano et
des Tableaux d’une exposition de Modest Moussorgsky arrangés pour orchestre symphonique. Les
ceuvres ont été exécutées sous la direction de leur compositeur a 1’exception de la suite Tableaux d’une
exposition dirigée par Adam Dolzhitsky, directeur du théatre a I’époque. Le Concerto pour piano, quant
a lui, fut brillamment interprété par la pianiste francaise Marguerite Long®.

Le récital a obtenu une succession de critiques positives par les presses polonaise et ukrainienne.
Les critiques musicaux actifs tels qu’Alfred Plohn, Czestaw Krzyzanowski, Tadeusz Jarecki, Stefanja
Lobaczewska, Antin Rudnitsky et Vasyl Barvinsky ont tous fait part de leurs impressions. Chaque
contributeur a exprimé avec plus ou moins d’enthousiasme son admiration pour la musique du
compositeur. Les auteurs ont porté¢ leur attention sur le style musical de Maurice Ravel : certains
attestent de I’influence de Claude Debussy, Igor Stravinsky, Serge Prokofiev ; d’autres y voient la
personnalité unique du maestro. Les critiques n’ont pas ignoré son autre casquette — son role de chef
d’orchestre, plus discutable. Quant a la merveilleuse interprétation du Concerto pour piano par la

3 Cet article a été publié en ukrainien dans I’édition : Culture du livre et de I’écriture scientifique. Histoire, méthodologie,
source. Résumés et remarques. Conférence scientifique internationale (Lviv, 17-18 janvier 2012), Larysa Golovatova (ed.),
Lviv, Independent History Center/Centre d’études historiques indépendantes, Institute of Historical Studies/Institut
d’histoire de 1’Ukraine de 1’ Académie nationale des sciences d’Ukraine, Institut canadien d’études ukrainiennes, Université
Albert, Université nationale « Lviv Polytechnique », 2012, p. 143-146.

4 Voir Ivan Martynov, Maurice Ravel, Moscou, Musique, 1979, p. 258 (en russe) ; Hainrich Kralik, « Concert. Vienne »,
Die Musik [Berlin, Max Hesses Verlag], 24/1, mars 1932, p. 472 (en allemand) ; Mateusz Glinski, « Deux premiéres a
I’Opéra de Varsovie. Festival Maurice Ravel », Muzyka, 9/3-4, mars-avril 1932, p. 94. (en polonais) ; Alfred Plohn,
« Concert. Vienne », Die Musik [Berlin, Max Hesses Verlag], 24/2, septembre 1932, p. 932 (en allemand) ; S., « Maurice
Ravel a la Philharmonie », Gazeta Polska, 4/73, 13 mars 1932, p. 8 (en polonais). Note de Manuel Cornejo : Voir Annexes 1
et 2. Pour un apergu complet de la tournée, ou plutdt des tournées, de Maurice Ravel et de Marguerite Long de 1932, afin
de divulguer prioritairement le Concerto pour piano et orchestre (plus connu sous son surnom de Concerto en sol), consulter
le dossier « Le Concerto pour piano et orchestre (en sol) de Ravel (1932-1945) », par Manuel Cornejo, dans la base de
données Dezeéde (Universités de Rouen, Montpellier, Toulouse) https://dezede.org/dossiers/id/461, ainsi que la carte
géographique de cette tournée, réalisée pour les Amis de Maurice Ravel, par I’ingénieur cartographe Eric Van Lauwe,
https://boleravel.fr/wp-content/uploads/RAVEL 1932 TOURNEES EUROPE_CONCERTO.pdf.

5 L’ceuvre a été commandée par la danseuse et directrice de ballet Ida Rubinstein, native de Kharkiv/Kharkov en actuelle
Ukraine. (Note de Manuel Cornejo)

® Durant leur séjour a Lviv, Maurice Ravel et Marguerite Long logérent dans le superbe Hotel George, comme
I’information est largement connue sur place et ¢évoquée dans les guides touristiques. Voir
https://europebetweeneastandwest.wordpress.com/tag/maurice-ravel-in-lviv. (Note de Manuel Cornejo)



mailto:pasichnyk_v@i.ua
https://dezede.org/dossiers/id/461
https://boleravel.fr/wp-content/uploads/RAVEL_1932_TOURNEES_EUROPE_CONCERTO.pdf
http://georgehotel.com.ua/index.html
https://europebetweeneastandwest.wordpress.com/tag/maurice-ravel-in-lviv

pianiste Marguerite Long, celle-ci fut grandement saluée. Les premiers a avoir réagi a I’événement sont
Alfred Plohn et Czestaw Krzyzanowski, et ce, trois jours apres le spectacle (le 19 mars) en publiant
deux articles : le premier dans le journal Chwila’, et le second dans le Wiek Nowy®. Alfred Plohn a
désigné Maurice Ravel comme le représentant le plus important de la musique frangaise de I’époque. 1l
s’est surtout intéressé aux ceuvres orchestrales du compositeur. Notamment, La Valse qui selon Alfred
Plohn, a été écrite « dans I’esprit de I’immortel Johann [Strauss] et peut-étre méme dans celui de Richard
Strauss », en ce que la musique est riche dans son traitement rythmique et harmonique. L’auteur de
I’article a souligné la singularité des idées du compositeur, singularité qui s’incarne dans le langage
harmonique et rythmique du Bolero, tandis que I’arrangement de la suite pour piano des Tableaux d 'une
exposition de Modest Moussorgsky est — selon le critique musical — divinement réalisé par Maurice
Ravel. Alfred Plohn ¢éléve le concert de Maurice Ravel a Lviv au rang d’événement artistique de
premiere importance.

Le compte rendu de Czeslaw Krzyzanowski ressemble fortement a celui d’ Alfred Plohn. L’auteur
ne cache pas son émotion en exprimant son admiration pour la musique de Maurice Ravel, qualifiant
son apparition en concert & Lviv de « soirée solennelle de célébration de la musique dans notre ville ».
Le critique s’est intéressé a I’organisation efficace du programme qui a permis aux auditeurs d’obtenir
un apergu général sur la musique du compositeur :

[...] C’est une bonne chose lorsque, dans un programme dense, il reste de la place pour des ccuvres
qui permettent d’observer la richesse des procédés d’instrumentation, la variété des couleurs ; de
constater que le génie humain parvient a imaginer ces couleurs dans toutes sortes de combinaisons
et d’arrangements instrumentaux.

Czeslaw Krzyzanowski a fait le grand ¢éloge du Concerto pour piano et orchestre de M. Ravel
tout en soulignant les remarquables prouesses de la pianiste Marguerite Long, dont le jeu a déclenché
un « tonnerre d’applaudissements ».

Les compositions originales de Maurice Ravel La Valse, poeme chorégraphique, le Bolero, ainsi
que la version orchestrale des Tableaux d’une exposition de Moussorgsky, entendue dans la seconde
partie du récital sont, selon Czeslaw Krzyzanowski des terrains d’exploration infinis d’orchestration et
de jeu d’orchestre. Néanmoins et parallelement a ces compliments, le critique a exprimé son avis a
propos de la direction d’orchestre de Maurice Ravel et déclare que malgré I’enthousiasme vif et
généreux du compositeur, nous ne pouvons le considérer comme un chef d’orchestre né ».

Czeslaw Krzyzanowski est le seul critique ayant remarqué que les musiciens jouaient non pas —
comme a leur habitude — dans la fosse, mais sur scéne ce qui a un effet acoustique grandiose. « Lviv
peut étre fiere : elle a été visitée par le plus grand représentant de la musique francaise de 1’époque et
par I’'un des plus célébres compositeurs du monde, Maurice Ravel »° — ¢’est ainsi que commence
’article du compositeur et chef d’orchestre ukrainien Antin Rudnitsky dans le journal Dilo le 20 mars
1932. L’auteur a trouvé le style de Maurice Ravel typique de I’impressionnisme frangais, « la légereté
de la forme, la palette des couleurs orchestrales, le chimérisme des motifs, le “parfum” purement
vaporeux de I’ensemble ». Le critique a comparé les créations de M. Ravel a celles d’autres des plus
importants compositeurs du monde, notamment Richard Strauss et Igor Stravinsky. Cette comparaison
a conduit a une conclusion en défaveur de Maurice Ravel dont 1’ceuvre et I’originalité ont été évaluées
par Antin Rudnitsky comme « étonnamment petites ». Malgré la préférence du critique ukrainien pour
la musique de Richard Strauss et Igor Stravinsky, il reconnait tout de méme la popularité des ceuvres de
Maurice Ravel qui « sont entrées dans le grand répertoire de 1’orchestre, de la musique de chambre et
de la musique pour piano dans le monde entier ». C’est par le Bolero qu’Antin Rudnitsky fut le plus
séduit, tant par 1’idée d’ostinato rythmique que par la qualité de I’écriture orchestrale :

7 Alfred Plohn, « M. Ravel », Chwila, 14/4663, 19 mars 1932, p. 9 (en ukrainien).
8 Czestaw Krzyzanowski, « Maurice Ravel. 16. IIL. 1932 », Wiek Nowy, 19 mars 1932, p 7 (en polonais).
° Antin Rudnitsky, « Maurice Ravel. (Sur le concerto du compositeur) », Dilo, 20 mars 1932, p. 1 (en ukrainien).



Le Bolero est pensé d’une maniére trés intéressante : un seul motif court (probablement issu de la
musique populaire espagnole) — se promenant a I’intérieur de chaque famille d’instruments, dans
une gradation constante, sur un fond sonore monotone, avec un motif rythmique a deux temps
exécuté par la caisse claire. Dans cette idée du motif rythmique, Ravel se révele vraiment comme
un grand compositeur — la caisse claire évolue jusqu’a prendre le role de soliste sans que cela ne
demande de qualifications particuliéres de la part d’un virtuose. Je considére que c’est I’une des
caractéristiques les plus fortes de I’orchestration de Ravel : la capacité d’utiliser les instruments de
percussion avec les effets les plus somptueux, tout en tenant compte des données naturelles, petites,
des « percussionnistes » d’orchestre ordinaires.

Le critique a fait 1’¢loge de I’interprétation du Concerto pour piano par Marguerite Long, qui,
selon lui, «a tout simplement “dépassé” 1’objectif du Concerto, soutenant pleinement 1’orchestre et le
chef-compositeur par sa clarté et sa sérénité ».

La suite pour piano de Modest Moussorgsky quant a elle est, selon Antin Rudnitsky, un chef-
d’ceuvre d’orchestration de Maurice Ravel, mais, comme le critique 1’a fait remarquer « n’aurait-il pas
été préférable que Ravel crée sa propre ceuvre originale au lieu d’écrire des millions de partitions pour
Tableaux d’une exposition ? ».

En conclusion de son article, Antin Rudnitsky, tout comme son collégue Czeslaw Krzyzanowski,
a critiqué, Maurice Ravel, dans son réle de chef d’orchestre :

Le compositeur dirigeait lui-méme toutes les ceuvres ; dés le premier geste de main levée, il fut
évident pour tous qu’il n’est pas véritablement chef d’orchestre ; et par la suite, durant le concert —
qu’il n’a pas la capacité d’assurer une direction. Cependant, 1’orchestre, électrisé par la présence
méme du grand maestro, a fait de son mieux, et s’en est sorti dignement malgré un programme
difficile et exigeant [...] ».

Le 21 mars, dans le journal Sfowo Polskie a été¢ publiée une chronique du compositeur et chef
d’orchestre Tadeusz Jarecki intitulé « Wrazenia z wystepu Ravela we Lwowie »'°. L auteur y décrit la
vie et le milieu dans lequel est né Maurice Ravel et y analyse les ceuvres de ce dernier. Tadeusz Jarecki
mentionne I’influence des chants et des danses populaires sur le futur grand compositeur, mais évalue
aussi I’influence de la musique d’Henri Duparc, de Gabriel Fauré, de Camille Saint-Saéns, de Jules
Massenet, de César Franck, ainsi que de Claude Debussy, d’Erik Satie et d’Igor Stravinsky. Depuis le
premier quatuor a cordes, comme 1’a confirmé Tadeusz Jarecki, chaque ceuvre ultérieure de Maurice
Ravel peut étre considérée comme une nouvelle découverte dans le domaine de la création musicale. 11
commente €galement I’évolution artistique du compositeur :

Grace a un travail incessant de perfectionnement de ses compétences musicales, 1’inoubliable
montagnard des Pyrénées s’est d’abord ¢levé au rang de représentant de la musique francaise pour
devenir finalement 1’idole du monde musical tout entier.

Selon I’auteur, le concert des ceuvres symphoniques de Maurice Ravel a donné aux habitants de
Lviv une bonne occasion de se familiariser avec le style du compositeur et la manicre dont ses ceuvres
sont exécutées rythmiquement. Tadeusz Jarecki a brievement analysé chacune des pieces jouées lors du
concert, en donnant une description fictive de leur style et de leur interprétation.

L’auteur a particuliérement salué I’exécution rythmique du Concerto pour piano par Marguerite
Long, la qualifiant de triomphe artistique. Tadeusz Jarecki remarque :

Ici, la collaboration de I’artiste de la méme nationalité que le compositeur a permis de révéler non
seulement la richesse de la composition dans sa forme externe, mais aussi a créer une forte intégrité

10 Tadeusz Jarecki, « Impressions sur le concert de Ravel a Lviv », Sfowo Polskie [Lviv], 36/79, 21 mars 1932, p. 8-9 (en
polonais).



artistique. [...] C’était un beau triomphe de 1’art et le public de Lviv a fait une grande ovation au
compositeur et a 1’artiste, les couvrant d’acclamations tonitruantes et de fleurs.

Contrairement a Antin Rudnitsky, qui considérait la composition des Tableaux d’'une exposition
de Moussorgsky comme une perte de temps, Tadeusz Jarecki a déclaré que, grace a 1’orchestration de
Ravel, cette réalisation pouvait étre €levée au rang de chef-d’ceuvre de la suite orchestrale.

Dans le paragraphe conclusif de son article, le critique a rendu hommage a la Société des artistes
de musique et d’opéra. Il a souligné qu’avec ce concert, la Société a ouvert une fenétre sur I’Europe et
a permis a I’orchestre de s’ouvrir et de s’¢lever au-dessus de son niveau habituel.

Une célébre musicologue polonaise Stefanja Lobaczewska s’est également exprimée a propos de
la soirée de Maurice Ravel'!. Tout comme Czeslaw Krzyzanowski, elle s’est intéressée au programme
mené avec précision qui a révélé le profil et le chemin artistiques du compositeur. Par conséquent et de
toute évidence, a partir de ses propres intéréts professionnels, L.obaczewska a accordé la plus grande
attention aux questions d’esthétique musicale dans les ceuvres de Ravel, a la psychologie de la
perception de sa musique, au contact et a la connexion avec le public. L auteure a expliqué que les
auditeurs, pour qui la tradition est importante, ont trouvé dans les compositions de Ravel la confirmation
d’une vision du monde ou impressionnisme et romantisme se confondent, et ont été fascinés par la
maitrise technique du compositeur, ses innovations en matiére d’harmonie et de forme, son ouverture
d’esprit, qui est généralement réservée a quelques compositeurs contemporains. Cela se manifeste
particulierement dans le Bolero, qui est d’apres Stefanja Lobachevska « la célébre composition de
Maurice Ravel qui a pris I’Europe enti¢re d’assaut ».

L’événement ne fut pas ignoré non plus de I’éminent compositeur, pianiste et musicologue
ukrainien Vasyl Barvinsky qui a laconiquement écrit ses commentaires dans 1’article « Le concert du
compositeur Maurice Ravel » publié¢ dans le journal Novy Chas'. 1l a partagé ’avis de nombreux
critiques, qui considérent Maurice Ravel comme 1'un des plus grands compositeurs frangais et qui
racontent que son récital a Lviv a fait sensation. En rapprochant la musique de Maurice Ravel a celle de
Claude Debussy en tant que deux représentants de 1’impressionnisme francais, Vasyl Barvinsky
souligne que :

Ravel utilise non seulement la structure formelle de I’ceuvre, mais aussi une ligne mélodique qui
maintient la légereté et I’expressivité du langage impressionniste. Si I’on ajoute que Ravel montre
beaucoup de personnalité en tant qu’arrangeur, et que 1’on ne s’avance pas dans des comparaisons
avec d’autres héritiers de I’art musical, force est de constater que Ravel est I’une des meilleures
figures musicales de 1’époque actuelle. Les Frangais le considérent comme leur Mozart.

Vasyl Barvinsky s’est prononcé trés brievement a propos des ceuvres de Maurice Ravel jouées au
concert du 16 mars 1932. Il ¢éleva la suite symphonique Le Tombeau de Couperin au rang de plus belle
ceuvre du compositeur. Le Concerto pour piano de Maurice Ravel, selon ’avis de Vasyl Barvinsky, qui
n’a pas €chappé a I’influence d’Igor Stravinsky et surtout de Serge Prokofiev, a ét€¢ « magnifiquement
interprété par la pianiste de premier ordre Marguerite Long ». Le musicologue fut critique a propos du
poeme chorégraphique La Valse, et le décrit « d’un sentimentalisme moins prononcé dilué¢ dans la
couleur impressionniste » mais loue le Bolero ou «la musique est “absolue” par sa superbe répétition
du théme initial dans le méme ton — en plus de I’art et de la forme intemporelle de 1’instrumentation ».

Tout en louant les qualités de Ravel dans le domaine de I’arrangement, Vasyl Barvinsky a elle
aussi rencontré des difficultés a le considérer dans son rble de chef d’orchestre, et déclare : « Le
compositeur a lui-méme dirigé ses ceuvres originales — et qui sait s’il n’aurait pas obtenu un plus grand
succes si quelqu’un d’autre avait dirigé ces ceuvres ». Vasyl Barvinsky a également noté que le public
avait manifesté un faible intérét pour le concert en raison des tarifs extrémement élevés des billets. Il
faut dire que I’art et la musique de M. Ravel et du passé étaient importants aux yeux de Vasyl Barvinsky.
Il est le seul musicologue ukrainien a commenter sa mort dans la nécrologie « Maurice Ravel est mort »,

! Stefanja Lobaczewska, « Concert du compositeur Maurice Ravel », Gazeta Lwowska, 122/67, 23 mars 1932, p. 6 (en
polonais).
12 Vasyl Barvinsky, « Le Concerto du compositeur Maurice Ravel », Novy Chas, n°71, 1° trimestre 1932 (en ukrainien).



en affirmant que « Ravel était également I'un des plus importants instrumentistes et arrangeurs
contemporains pour orchestre »'3.

Le concert fut également rapport¢ dans la chronique « Towarzystwo Mitosnikéw Opery
sprowadzito francuskie mistrza Maurice Ravela » dans le mensuel Orkiestra de I’automne 19324, Le
concert a aussi ¢t¢ mentionné par Stefanja L.obaczewska dans les pages du magazine Muzyka (numéro 5-
6) pour les mois de mai-juin 1932 dans la notice « Towarzystwo Mito$nikdw Opery. Wskrzeszenie
Filharmonii »'°. Malheureusement, aucun des contributeurs n’a fourni de détails sur le séjour de
Maurice Ravel a Lviv ou bien, le cas échéant, sur ses contacts professionnels ou privés. Cependant, il
semble que le calendrier serré de la tournée européenne n’ait pas prévu d’activités supplémentaires.

Un autre fait mérite d’étre signalé : en 1979 est publiée a Moscou la monographie d’Ivan
Martynov intitulée Maurice Ravel — un recueil complexe et volumineux sur la vie et le parcours créatif
du compositeur francais. Malheureusement, en décrivant la grande traversée européenne de 1932, en
nommant les régions et les villes, volontairement ou involontairement, 1’auteur a omis de mentionner le
concert a Lviv, et précise :

Le but principal du voyage de Ravel et de Marguerite Long était de familiariser le public avec le
Concerto en sol. Pendant plusieurs mois, ils ont traversé de nombreuses villes et de nombreux pays.
La tournée a commencé en Belgique avec des représentations a Anvers, Li¢ge et Bruxelles. Ils se
sont ensuite rendus en Autriche ou ils ont été recus trés chaleureusement. [...] Puis, ils se sont
produits en Roumanie et en Hongrie (ou eut lieu une rencontre avec Bartok et Kodaly), en
Tchécoslovaquie et en Pologne. Apres le deuxieme concours Chopin qui venait de prendre fin a
Varsovie, le Concerto de Ravel devint I’événement phare de la vie musicale. Enfin, aprés étre passés
par Berlin, les interprétes sont arrivés en Hollande, ou s’est terminée cette merveilleuse tournée
[...]»'.

Les nombreux articles parus dans les périodiques de Lviv attestent que, malgré la crise
économique générale qui en 1934, a entrainé la fermeture du théatre municipal, et grace aux efforts de
la Société des artistes de musique et d’opéra de Lviv, le concert de Maurice Ravel a bien eu lieu le
16 mars 1932 a Lviv et a connu un grand triomphe.

Résumé : C’est dans le cadre de la tournée européenne du célebre compositeur impressionniste
Maurice Ravel qu’a lieu a Lviv le 16 mars 1932 1’un de ses concerts, avec sa participation comme chef
d’orchestre. En s’appuyant sur les critiques publi¢es dans les journaux polonais et ukrainiens, ’article
tente de reconstituer cet événement.

Mots-clés : Maurice Ravel, Marguerite Long, Société des artistes de musique et d’opéra de Lviv,
Théatre municipal, musique symphonique, impressionnisme.

13 Vasyl Barvinsky, « Maurice Ravel est mort », Musique ukrainienne, n°1, 1938, p. 15-16 (en ukrainien).

14 « La société des amateurs d’opéra a fait venir le maitre frangais Maurice Ravel », Orkiestra, 3/4, avril 1932 (en polonais).

15 Stefanja Lobaczewska, « Lviv. Société des amateurs d’opéra. La résurrection de la Philharmonie », Muzyka, 9/5-6, mai-
juin 1932, p. 148 (en polonais).

16 Tvan Martynov, Maurice Ravel, Moscou, Musique, 1979, p. 258 (en russe).



Le superbe Hotel George de Lviv/Lwow ou Maurice Ravel et Marguerite Long logérent mi-mars 1932


http://georgehotel.com.ua/index.html

Détail de la couverture de la premiére édition de la partition aux éditions Durand



Annexe 1
Les dates et les étapes de 1a tournée européenne
du Concerto pour piano et orchestre (en sol)
de Maurice Ravel de 1932
avec Marguerite Long
par
Manuel Cornejo!’
amisdemauriceravel@gmail.com

1. Paris 14 janvier 1932
2. Anvers 17 janvier 1932 et 18 janvier 1932
3. Licge 19 janvier 1932
4. Bruxelles 21 janvier 1932
5. Paris 24 janvier 1932
6. Vienne 2 février 1932
7. Bucarest 14 février 1932
8. Prague 18 février 1932
9. Londres 25 février 1932
10. Varsovie 11 mars 1932
11. Lviv/Lwéw 16 mars 1932
12. Berlin 21 mars 1932
13. Haarlem 5 avril 1932

14. Rotterdam 6 avril 1932

15. Amsterdam 7 avril 1932

16. La Haye 9 avril 1932

17. Arnhem 11 avril 1932

18. Budapest 18 avril 1932

19. Lyon 25 avril 1932

20. Paris 29 novembre 1932
21. Bale 10 décembre 1932

17 Sources :

Manuel Cornejo, « Maurice Ravel chef d’orchestre (1899-1934) », Dezede, 6 juin 2020. ISSN 2269-9473 [Inventaire de
77 programmes dont ceux de la tournée de 1932]

-, « Le Concerto pour piano et orchestre (en sol) de Ravel (1932-1945) », Dezede, 14 février 2022. ISSN 2269-9473
[Inventaire de 122 auditions dans le monde du 14 janvier 1932 au 8 mai 1945, dont 79 du vivant de Maurice Ravel —dont
21 sous sa direction en 1932 et 1933-]



https://dezede.org/evenements/id/57914
https://dezede.org/evenements/id/57930
https://dezede.org/evenements/id/57932
https://dezede.org/evenements/id/57928
https://dezede.org/evenements/id/57926
https://dezede.org/evenements/id/57913
https://dezede.org/evenements/id/58078
https://dezede.org/evenements/id/58079
https://dezede.org/evenements/id/58080
https://dezede.org/evenements/id/58081
https://dezede.org/evenements/id/58074
https://dezede.org/evenements/id/60890
https://dezede.org/evenements/id/60710
https://dezede.org/evenements/id/60892
https://dezede.org/evenements/id/60893
https://dezede.org/evenements/id/58083
https://dezede.org/evenements/id/60891
https://dezede.org/evenements/id/60894
https://dezede.org/evenements/id/58082
https://dezede.org/evenements/id/57943
https://dezede.org/evenements/id/57944
https://dezede.org/evenements/id/61047
https://dezede.org/dossiers/id/376
https://dezede.org/dossiers/id/461

Annexe 2
Carte géographique des tournées européennes du
Concerto pour piano et orchestre (en sol) de Maurice Ravel en 1932
par Eric Van Lauwe
ingénieur cartographe
(cliquer sur la carte pour accéder au fichier PDF)
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https://boleravel.fr/wp-content/uploads/RAVEL_1932_TOURNEES_EUROPE_CONCERTO.pdf
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Photo de presse montrant Marguerite Long et Maurice Ravel
sur un quai de la Gare de I’Est a Paris
devant le train Orient-Express Paris-Vienne-Budapest
Excelsior, 31 janvier 1932, p. 6



MOPIC PABEJIb ¥ JIbBBOBI (1932):
PEKOHCTPYKUisl MOil 32 MaTepiajlaMHU MOJbCbKOI Ta YKPAIHCHKOI
nepiogukn’

Boaomnmup ITACIYHUK

Inecmumym 0ocniodicenus OIOIIOMeYHUX MUCTEYbKUX PecypCis,
JIvgiscoka nayionanvna Haykosa oioniomexka Yxpainu im. B. Cmeganuxa
eyn. bibniomeuna, 2, 79602 Jlvsis, Ykpaina,
e-mail: pasichnyk v@i.ua

Benuke koHIIEpTHE TypHE BU3HAUYHOTO (hpaHIly3bKOro kommnosuropa Mopica Pagens, 1110
posmoyarnocs B ciui 1932 poky, ImpoJsArio yepe3 NECATKH BEIUKHUX €BPONEHCHKUX MiCT [3,
c.258; 7; 11; 13], a 16 6epesns caruyno JIbBoBa, ae 3a crpusinus JIbBIBCbKOIO TOBapHUCTBa
NPUXWIFHUKIB MY3UKH W omepH BigOyBcsl Horo koHuept y MicbkoMmy Teatpi (YpodmcTo
Binkputuii 4 xoBTHs 1900 p.) (Tenep e JIbBIBChKHI HalllOHAIBHUN TeaTp OMepU Ta OaneTy
imeni Conomii Kpymensannpkoi). [Iporpama KoHIEpTy ckiraganacs 3 OpuriHaJIbHUX TBOPIB, a
came: cumdoniunoi croith “Le Tombeau de Couperin®, moemmu ‘“Valse”, “Bolero”,
(dopTenianHOro KOHIEPTY Ta IHCTPYMEHTOBAHOT KOMITO3UTOPOM JIJIsl CHM(OHIYHOTO OPKECTPY
doprenianHoi croitn Moaecta Mycoprebkoro “KapTuaku 3 BUCTaBKU . TBOpHU MPO3BYYAIIH i
OpYJIOI0 aBTOPa, OKpPiM CroiTh “KapTUHKHM 3 BUCTaBKH, IKOIO JUPUTYBaB AnaM JloKHIIbKUH
(Ha To#t wac mupekTop Tearpy). PopTemiaHHHI KOHIEPT OJNMCKyde BHKOHANA (hpaHIy3bKa
mianictka Maprapit Jlonr (Marguerite Long).

KoH1epT oTpuMaB HU3KY CXBAJIbHUX BIATYKIB Ha CTOPIHKaX MOJBbCHKOI Ta YKPaiHCHKOI
nepioJuku. BpakeHHsSAMHU NoAIIMINCA MYy3W4HI KpUTUKU U Aisdi Ansgpen I[lnorn, Yecnas
Kpmwxanosebkuid, Taneym Spenki, Credanis JloGaueBcbka, AHTIH Pynnunbkuii, Bacuib
bapsincekuii. KoxeH 13 nonucysayis, y OUIbIINA Y1 MEHIIIH Mipi, BUCIIOBUB CBOE 3aXOIUICHHS
MY3HKOIO KOMIIO3UTOpa. ABTOPM 3BEpHYJIM yBary Ha My3uuHuil ctwiib M. PaBens (XToch
nigkpecitoBas BB Knona Jle6toci, Irops Ctpasincskoro, Ceprist [Ipokod’eBa, xToch 6aunB
aBTOPCHbKY HEMOBTOPHY I1HAMBIAyanbHICTh). He OMuHYnIM yBaror KpUTHUKH HOro Apyry
imocTrach — pojb JAUpUIeHTa (OUIBIIICTh KPUTHUYHO). BHCOKY OLIHKY OoTpuMana miaHICTKa
Maprapit JloHr 3a uynoBy iHTepnpeTauito GoprenianHoro kouuepty M. Pases.

[lepmiumu Ha mnopito BiapearyBamu Aunbdpen Ilmorn (Alfred Plohn) 1 Yecnas
Kpmxanosebkuii (Czestaw Krzyzanowski), uepe3 tpu nHi (19 Gepes3nst) omyOniKyBaBLIH
ctarTi: nepmuii — y razeri “Chwila” [12], npyruit — y razeri “Wiek Nowy” [8]. A. [lnorn
HailmenyBaB Mopica PaBenst HalsCKpaBIIIUM MPEICTaBHUKOM TOTOYacHOi (hpaHIly3bKOi
My3uKU. BiH 3BepHYB yBary Ha OpKecTpOBI TBOpU KOMIIO3UTOpa. 30Kpema “Banbc”, Ha 1yMKY
A. ITnorna, Hanucamuii B “myci 6escmeproro Horamma [IlTpayca], a, MoxmmBo Pixapna
Tpayca” [12], mpote cyTrTeBO 30araueHuil pUTMIYHUMHU Ta TAPMOHIYHMMHU JTOCSITHEHHSMHU.
ABTOp CTaTTI MIAKPECIUB OPUTIHAIBHICTD 116 KOMIIO3UTOPA, 1110 BTUIMJIACA Y TApMOHIYHIN 1
putMiuHii MoBi “bonepo”, a iHcTpyMeHTyBaHHs ¢opreniaHHoi croith M. Mycoprebkoro
“KapTUHKM 3 BUCTAaBKH , Ha TyMKY MY3HYHOTO KpHTHKa 3pobieHo M. PaBenem y uynoBuii
croci6. A. I1norn Bianic konuept M. Pasenst y JIbBOBI 10 nepiiopsiiIHOT apTUCTUUHOT MO/I1.

*Tesu wmiei crarri Oynm omnyOiikoBaHi y Buianui: KHIKKOBAa Ta PyKONHMCHA KyJbTypa: icTOpis,
METOJI0JIOT s, JUKepenbHa 0a3a: Te3u JIONoBieH 1 IOBIIOMIIEHb : MDKHApOIHa HayKkoBa kKoH(pepeHuis (JIbBiB, 17-
18 tpaBus 2012 p.) / ynopsiakyBanHst 1 HaykoBa penakuis Jlapucu I'ostoBatoi ; LleHTp He3anexHUX iCTOPHUHUX
cryaiit ; Iucruryr icropii Ykpainm HAH Ykpainu ; Kanaacekuit iHCTUTYT yKpalHCBKUX CTynii AyibO0epToBOro
YHIBEPCUTETY ; HalllOHAIBHUH yHIBepcuTeT «JIpBiBChKa mosiTexHikay. — JIbBiB, 2012. — C. 143-146.



Binryk Y. KpmkaHoBchKOro 3a 3MmicToM ONMu3bkuil 10 Biaryky A. Ilmorna. ABtop 3
HENPUXOBAHOK EMOLIMHICTIO BHUCIOBMB CBOI IPHUXWIBHICTH 10 My3uku M. Pasens,
HA3MBAIOYM MOTO KOHLEPT y JIbBOBI “ypouMCTHM BEUOPOM CBATKYBAHHS MY3UKH B HAIIOMY
MmicTti” [8]. PerieH3eHT 3BepHYB yBary Ha 100pe yKjIaJeHy Iporpamy, sika J03BoJIujIa ciyxadyam
OTpPUMATH 3arajbHe BPAKEHHS MPO MY3MKY KOMIIO3UTOpa: “... e a00pe, m0 B HAaCHYCHIN
Mporpami 3HAUIILINA MICIIe TBOPH, SIKI JJTaJTM MOKJIUBICTD CIIOTJISIIATH Y BCIM IMTOBHOTI OaratcTBo
iHBepcCii 1 KOJOPUCTUKHU, Y 1[Il HE3NMUYEHHIH KiTBKOCTI KOJBOPIB, SKE JIIOJCHKUI TeHIH ymie
no0yBaTH 1 3ICTaBUTH Yy BCUISKMX KOMOIHAISX He0ararbOx 3pEIITO IHCTPYMEHTIB” [8].
Y. KpmwxkaHoBcbkuid Bucoko ouinuB Konuept anst ¢opremiano 3 opkectpom M. Pasens i
OJIHOYACHO IIIJIKPECIUB BHUHITKOBY MaWCTEpHICTh MiaHICTKM Maprapit JloHr, rpa skoi
BHUKJIMKAJIA “TpiM orieckiB” [8].

Opwurinanpai komno3utlii M. Pasens “Bainbc, xopeorpadiuna moema”, “bosiepo” ta iioro
opkectpoBa Bepcis “Kaptunku 3 BuctaBku” M. Mycoprcbkoro, Imo mpo3By4aliu y Ipyromy
BT KOHIEPTY, Ha OyMKy Y. Kpr:kaHOBCHKOTO CTAaHOBIATH HEOOMEXKEHUU MPOCTIp Ui
MaHEBpPy OpKECTPYBaHHS Ta CaMoro opkecTtpy. BogHodac perneH3eHT Aemo KPUTHYHO
BUCIIOBUBCS Mpo M. PaBens sk nupurenra “Hespaxarounm Ha BBIWIMBE 1 IUPE 3aXOIUICHHS
KOMITO3UTOPOM, HE 3[a€ThCs HaM 11100 OyB Hapo KeHUM nupureHTom” [8].

Y. Kpr>kaHOBCBKUH €JMHUN 3 PELIEH3EHTIB XTO 3BEPHYB yBary Ha Te, LI0 MY3MKAHTHU
rpajdy HEe B OPKECTPOBIM sMi, SK 3a3BUYAil, a Ha CIEHI, IO a0 YYIOBHHA aKyCTHIHUN
pe3yibTar.

“JIpBIB MOKE TOPIAUTHUCS: HOTO BiJBIIaB HAMBU3HAYHIIINN IPEICTABHUK CHOTOIHIIIHBOT
(bpaHIy3pK0i MY3UKH 1 OJIMH 3 HAOIBII-BITOMHUX KOMIO3UTOPiB cBiTa, Mopic Pasens” [4], —
TaK TOYMHAETHCS CTATTS YKPAiHCHKOTO KOMITO3UTOpA 1 IupureHTa AHTOHa PymHHUIBKOTO B
razeri “/[in0” 3a 20 Gepe3Hsi. ABTOp BBa)kaB TUIIOBUM JUIst cTUIt0 M. PaBens, sik mpecTaBHUKA
(GpaHIy3bKOro IMIIPECIOHI3MY, “‘NerKicTh (opMH, OapBUCTICTH OPXECTPOBOI MAaJITPH,
XMUMEPHICTh MOTHUBIKH, YMCTO MApPHChbKa «apOMAaTHICTb» IiocTu” [4]. PeneHseHT ynascs 110
3icraBieHHs TBOpuocTi M. PaBens ¥ 1HIIMX 4YUIBHMX MPEACTAaBHUKIB CBITOBOI MY3HUKH,
30kpema, Pixapna Irtpayca ta Iropst CrpasiHcbkoro. IlopiBHSHHS, mpoTe, MPHUBEIO JI0
BHCHOBKIB He Ha KopucTh M. PaBens, TBopue HamOaHHS sikOoro A. PyaHUIBKHI OIIHHUB SIK
“nuBHO Majne”. 3puMa NPUXMIIBHICTh YKpaiHCBKOTO KpuTuka g0 My3uku P.Illtpayca Ta
I. CrpaBincbkoro, He 3aBajauia HOMY BCE * BH3HATH HEaOMSIKYy HOMYJSIPHICTH TBOPIB
M. PaBens, mo “yBIHIIIM y MOCTIMHUIN penepTyap opXxecTp, KaMepHUX aHcaMmOIiB i MSAHICTIB
ycboro cBiTy” [4]. A. PynHunbkoMy HaiiOIb1Ie IPUIIAB A0 BIOAOOM My3uuHui TBip “bosnepo”,
K 3 OIVIATy Ha 1/1€10 pUTMIYHOTO OCTHUHATO, TaK 1 HA MUCTEIITBO OPKECTPOBOro muchma: ““Jlyxe
1ikaBo 3agymMaHo «bonepo»: oIuMH KOpOTKUII MOTHB (MaOyThb OpHWIIH&JIBHUNA HapOAHIN
€CIIaHChKUI) — TIepeBeIEHUI Yepe3 yci IpyIu 1HCTPYMEHTIB, Y MOCTENEHHIN Tpajalii, Ha T
MOHOTOHHOTI'O, JIBOX-TAaKTOBOTO PUTMIYHOTO MOTHBY Mayioro Oapabanumka. B miit imei Toro
PUTMIYHOTO MOTHBY € PaBenb crpaBiai BEIMKHUM — MaJjleHbKHH OapabaH BUpOCTae 10 podi
COJILOBOTO I1HCTPYMEHTY, HE BHMAraimoud 3pelITOl BiJ HISKOro BIpTyO3a CHEIlaJIbHUX
kBamiikaii. YBaxaro, 1o Ie 0J{Ha 3 HAUCUJIBHIMNUX MTPUKMET OPXECTPOBKHU PaBens: BMiHHSA
BUKOPUCTOBYBATH YyAapHI IHCTPYMEHTH B HaWPLKHOPIAHIMINX e(eKTax MaroyH OJHAK BCE Ha
yBa3l MPHUPOJHI, HEBEIMKi, JMaHi 3BHUYAMHHUX OpPXECTPOBUX «yAapHHKiB»’ [4]. CXBalbHO
BIJIC'YKHYBCS PEIIEH3EHT NP0 BUKOHABUIIO (oprenianHoro koHuepty M. JIour, sika, Ha ioro
IYMKY “TIPOCTO «II€PEBHKOHANa» BCl 3aBJaHHS KOHIIEPTY, BCELIO MiATPUMYIOUH CBOEIO
MIEBHICTIO 1 CIOKOEM OPXECTPY 1 JUpUTeHTa — Kommo3uTopa” [4].

doprenianHa croita M. Mycoprcekoro, Ha AyMKy A. PyqHHIBKOTO Oyina MUCTELBKH
opkecTpoBana M. PaBenem, mpore, SK 3ayBaXMB BiH * UM BCE TaKu HE Kpaie 0yino 01, Koauo
PaBenb cTBOpHB 3a yac, IKUH BiH MYyCIiB BUTPATUTH HA HAIMCAHHS MUTIOHIB HOTHHUX T'OJIIBOK
napTutypu «KapTHHOK 3 BUCTaBKHY — SIKUUCh BIIACHHH, OpUTIHAIbHMMA TBIp?” [4].



Ha 3aBepmiennss A. Pynuunpkuii, sk 1 moubchbkuii kojera Y. KpmkaHOBCHKHIA,
po3kputukyBaB M. PaBens sik nupurenTa: “BciMu TBOpaMu TUPUTYBAaB caM KOMIIO3UTOD; IIPH
NepUIOMY MiTHECEHHI PYKH CTaJIO BCiH SICHO, 110 BiH HE JUPUTEHT; a BIIPOJOBK KOHIEPTY — L0
BIH 3a JUpPUTIYBaHHS 1 He moBuHeH Opartucs. OIHAK OpXecTpa, 3eJIeKTPU30BaHA CaMOIO
MPUCYTHICTIO BEJTMKOTO TBOPIIS, CTapajacs, sSIK MOXHA, 1 3 YECTIO BUHIIIA 3 JOCUTh BAXKOI 1
CKJIAJIHO1 pOorpaMu KOHIEPTY... ~ [4].

21 OGepesns, y razeri “Stowo Polskie” 3’sBumacst oOmmpHa myOJiKalis MOJIbCEKOTO
kommo3uTopa 1 nupurenta Taneyma SAperkoro (Tadeusz Jarecki) “Wrazenia z wystepu Ravela
we Lwowie” [6]. ABTop BiATBOpUB XUTTenUC M. PaBensi, cxapakTepu3yBaB CEpeIOBHIIE, B
SKOMY BIH HapoJUBCs, Ta IpoaHaiizyBaB Horo TBopu. T. SIpenbkuil HarojgocuB Ha BIUIUBI
HAPOIHUX IiCEHb 1 TAHILIB HA MaiOyTHLOrO KOMIO3UTOPa, My3uku ['enpi ronapca, [abpiens
®ope, Kamins Cen-Canca, Xrwomns Maccue, Ce3zapa ®@panka, a Takox Kioga Jle6roci, Epika
Cari, Iropst CtpaBincbkoro. Bij mepioro cTpyHHOTO KBapTeTy, sIK CTBEppKyBaB T. Spenpkuii,
KO>KHUHM HacTynHui TBip M. PaBesst MOKHa BBaXKaTu BIJKPUTTAM Y raly3i My3U4YHOT TEXHIKH.
BiH Tako)x HarojocMB Ha TBOPYii €BOIIOLII KOMIIO3UTOpa, aipke: ‘“3aBIsKu OesrepepBHii
poOOTI Haj MOTIUOIECHHSIM CBOIX MY3WYHHX 3ac00iB, HEMOMITHUHN ropsHuH 3 [lipeHeiB Bupic
710 TIpeJCTaBHUKA (DPaHITy3bKOI MY3UKH, 1, HAPEIITi, CTaB KYMHPOM YCHOT'O MY3UYHOTO CBITYy”
[6, c. 8]. 3a cnoBamu aBTOpa, KOHLIEPT CUM(OHIYHUX TBOPiB M. PaBens naB nbBiB’sHaM rapHy
MOJKJIMBICTh MO3HAMOMHTHUCS 3 TBOPUOK MAaHEPOI0 KOMIIO3HTOpPA LIOJO0 CHOCOoO0y 1 TeminiB
BUKOHaHHA cBOiX TBOpiB. T. SIpenpkuil KOpOTKO poaHasi3yBaB KOXEH 13 TBOPIB, L0 3ByYaIH
Ha KOHLEPTI, 1aBIIH (HaXOBY XapaKTEPUCTHKY IXHbOMY CTHJIIO Ta BUKOHAHHIO.

Oco61uBO aBTOp BiA3HAUMB BUHATKOBO PUTMIUHE BUKOHAHHS (POPTENIaHHOTO KOHLEPTY
M. Jlonr, Ha3BaBImIM WOTO apTUCTHUYHUM Tpiymdom. T. Speupkuii 3a3nauymB: “TyT criBmpars
apTUCTKH I1i€1 caMOi HAIllOHAIILHOCTI MIOMOTIJIa KOMIIO3UTOPOBI BUSBUTH HE TUIBKU 0araTtcTBo
30BHIIIHKOI CTOPOHH KOMIO3UIIIi, ajie¢ 1 CTBOPUTU CHUIIbHY XYAO0XKHIO IUTICHICTB. [...] Lle OyB
CHpaBeIMBUM TpiyM( MHCTENTBA 1 JIbBIBCbKAa MyOJlika MPUrOTyBaja KOMIIO3UTOPOBI M
apTUCTLI BEIHMKY OBAI[ll0, HArOPOKYIOUH 1X OYpXJIMBUMHU OIUIeCKaMH Ta KBiTamu™ [6, c. 9].

Ha Biaminy Big A. PynHunpkoro, skuil iHCTpyMEHTYBaHHS CIOiTH M. Mycoprcekoro
“KapTMHKM 3 BUCTAaBKM BBa)kKaB MapHO 3aTpayeHuUM dacoM, T. Spenpkuil Harosocus, 110
3aBJIIKM 1IHCTpyMeHTyBaHHI0 M. PaBers el TBip MOKHa BIAHECTH JI0 LIEIEBPIB OPKECTPOBUX
CIOIT.

B 3akmouHomy aG3ami cBO€i CTAaTTi PELEH3EHT BHUCIOBHB MOJAKY TOBapHCTBY
IIaHyBaJbHUKIB MY3UKH 1 onepu. BiH migkpecnus, 110 UM KOHIEpTOM TOBapUCTBO BiIKPUIIO
BiKHA B €BPOILY 1 1aJ10 MOKJIMBICTh PO3KPUTHCS OPKECTPY, KU CBOEIO TPOIO MiAHSBCS BUIIE
3BUYAHOTO PIBHSL.

Ha xonnept M. PaBens BiarykHynacst BiJOMUH MOJIbCBKUN My3uKo3HaBelb Credanis
Jlo6aueBchka (Stefanja Lobaczewska). Sk 1 Y. KpukaHoBcbkHil, BOHa 3BEpHyJa yBary Ha
BIAly 1 HaJ3BMYailHO TOYHY Hporpamy, L0 BigoOpaxana TBopuMd Npodiie 1 HUIAX
KoMIio3uTopa. Buxoasum, o4eBUIHO, 13 BIacHUX mpodeciifHmnX 3ailikaBieHb, C. JlobaueBchka
OlnbIIe MICIS BifBeNIa MUTAHHSAM MY3MYHOI €CTeTHKH Yy TBopuocTi M. Papens, mcuxosnorii
CHpUiMaHHsA MOro My3WKH, KOHTaKTy 1 MOPO3YMIHHS KOMIIO3UTOpA 3 aBAMTOpi€l0. ABTOpKa
3a3HayMIIa, 110 CiIyXadi, JUIsl SKUX BaKUTh TPAIMIlis, 3HAXOAATh y KoMmno3uuisx M. PaBemns
MIATBEP/KEHHSI CBOTO CBITOIJISINY, MEPEKMBAIOTH BIAYYTTS €IHAHHSA J00M POMAHTU3MY 3
JIyXOM IMIIPECIOHI3MY, iX 3a4apoBye TeXHIYHAa MaHCTEpHICTb KOMIIO3UTOpPA, HOro HOBaIlii B
rapMoHii Ta ¢opmi, Horo Oe3mocepeAHIiCTh, sKa NpUTaAMaHHA JIAIIE TOOJUHOKUM
KOMIIO3UTOpaM  Cy4yacHOCTI 1 HalicunpHime BusiBmiacs B “bomepo”, Ha mnormsa
C. Jlo6aueBchkoi, — “3HamMeHuTOi Kommno3uilii M. PaBens, mo mrypmysana Bcro €Bpony” [9].

He npoiraopyBaB nmo/1ito BU3HaAYHUM YKpaiHCbKHI KOMITO3UTOD, MiaHICT 1 My3UKO3HABEIb
Bacwip bapBiHChKHI, TaKOHIYHO BUKJIABIIM CBOi MipKyBaHHA y cTaTTi “KomMmo3utopchKuid
koH1IepT Mopic PaBens”, omy6uikoBaniil y razeri “Hosuii uac” [1]. Bin noainss gymMKy iHIIHX



KpUTHKIB, 0 M. PaBenb € oqHNM 13 HallBU3HAYHIMIMX (PAHITY3bKUX KOMIIO3UTOPIB, a HOTO
KOHIIepT y JIbBOBI BBakaB My3MuHOIO ceHcalliero. [lopiBHioroun my3uky M. PaBens 1 Knona
Je6roci, sk 060X mpeacTaBHUKIB (ppaHIly3pKOTro iMIipecionismy B. bapBincekuii 3a3HaunB: “Y
PaBenst 3apucoByeThcsi Oarato BUpas3HilIle HE TUIBKK (opMaibHa CTPYKTypa TBOPY aie i
MeJNbOIiiHA JIiHis, 30epiralouu Mmpu TOMY YCIO MHUTOMY IMIPECIOHICTHYHIN My3W4HIH MOBI
JIETKICTh BHpa3y Ta 3amamHicTh HacTtpor. Komum momaté 10 TOro mo 1 B JIUISHIN
IHCTPYMEHTOBKH BUSIBIIsiE PaBens un He HalOIbIIe CBOET IHIUBITyaTbHOCTH, TO HE BXOASYU B
NOpiBHAHHS MOro 3HadiHHA 3 iHIWMMHU Kopudesmu cyyacHOro My3MYHOIO MHUCTELTBA — BCE
Taku TpeOa BU3HATH PaBelns 0HOIO 3 HAMBU3HAYHININX MY3WYHUX MOCTATEH Cy4acHOl JOOH.
®paHiy3u yBaxarTh Horo cBoiMm Monaprom™ [1].

B. BapBiHChKHii y’Ke€ CTHCIO BHCIOBHBCA Mpo TBOpH M. PaBens, mo mpo3Bydainn Ha
koHuepti 16 6epe3ns 1932 p. Cumdoniuny croity “Le Tombeau de Couperin” BiH BigHIC 10
Haiikpammx TBOpiB KommosuTopa. DopremianHuii konuept M. PaBens, Ha aymKy
B. bapsincbkoro, 1mo He no36asineHuil neBHoro BIUIMBY Irops CrtpaBiHCbKOro it 0co0JMBO
Cepris I[Ipokod’eBa, OyB “BHKOHaHHMH NPEKPACHO TEPIIOPSAIHOIO ISHICTKOI MaprepiToro
JIvour” [1]. KputudHo BHCIOBUBCS My3UKO3HABEIb PO Xopeorpadiuny noemy “Valse”, sk BiH
HazBaB 1 “MeHYE TMEPEeKOHYIOYy BIJCHCHKOIO CEHTUMEHTAJBHICTIO MOTATHEHOIO
IMIIPECiOHICTUYHOI0 MOBONIOKOIO” [1] Ta “Bolero”, “mo My4uTh SIK «aOCOTIOTHA» MY3HKa
Ha/IMIpHUM TIOBTOPEHHSIM B Tiil camiif TOHAIl MOYaTKOBOI TEMH — IIOMHMO MHUCTEIBKOI 1 TaK
pixkHOMaHITHOT popMU IHCTpYMEHTOBKH ™ [1].

Ouinroroun 3acimyra M. PaBens B quisHII iHCTpyMeHTYBaHHS, B. bapBiHChKHil TakoX He
CHPUIHSB HOT0 y poJii JUPUTEHTA, 3ayBaKUBLIM: “OpHUriHaJIbHUMU CBOIMHU TBOPAMU JUPUIYBaB
caM KOMIIO3UTOpP — 1 XTO 3HA€ YM HE OCATHYBOM BIH 3HAYHIMIIOrO yCIiXy — KOJIHO THMHU
TBOpaMH AUPUTyBaB xTo iHmM” [1]. B. bapBiHcbkuii 3BepHYB yBary i Ha Te, 1110 3alliKaBIE€HHS
yOJIIKK KOHLIEPTOM OYJI0 IOCUTH ciade 3 MPUYMH HaJAMIPHO BUCOKHX IIiH. Tpeba 3ayBaKuTH,
mo noctatk 1 Mmy3uka M. PaBenst 1 Hajani nmepeOGyBanu B modi 30py B. bapsincekoro. Bin
€IVHUN 3 YKpPalHCBKHMX MY3MKO3HABLIB BIATYKHYBCS Ha MOro cMepTh HekposioroM “Mopic
PaBens momep”, 3a3HauMBIIM, 1[0 ‘“PaBens HajnexkaB TeX A0 HAWBH3HAYHILNIMX CYYaCHUX
IHCTPYMEHTATOPIB 1 OPXECTPATBHUX KOJIBOPUCTIB” [2].

IIpo xoHuepT iH(pOpMyBajga TaKOXX XpoHiKalbHa HoTatka “Towarzystwo Mitosnikow
Opery sprowadzito francuskiego mistrza Maurice Ravela” y micsiuauky “Orkiestra” 3a KBiTeHb
1932 poky [14]. e pa3 3ragana npo koHuepT C.JloGaueBchbka Ha CTOpIHKaxX >KypHaly
“Muzyka” uucno 5-6 3a TpaBeHb-uepBeHb 1932 poky y mnoBimomiieHHi ‘‘Towarzystwo
Mitos$nikoéw Opery. Wskrzeszenie Filharmonii” [10]. Ha xanb, HiXTO 3 JOnKCYyBadiB He MOAB
XKOJIHUX Netanel mpo noOyt M. Pasens y JIbBoBi, Horo npodeciiiHi UM NpUBaTHI KOHTAKTH,
gk taki 0ynu. [Ipote, Burisigae, mo HaaTO CTUCIHMA rpadik €BpONeHcbKOro Mi>kHapOAHOTO
TypHE AOJaTKOBUM 3aXOJiB He rnepeadayas.

Bapro Haromocutu me Ha oxHoMy ¢akti: y 1979 poui B MoCKBI BHilIUIa JApyKOM
MoHorpadist IBara Maptunosa “Mopic Pasens” [3] — IpyHTOBHE, BETTUKE 3a 00CATOM BUIAHHS
PO XKHUTTEBUH 1 TBOpUMH HUIAX (paHIy3bKOro KOMIIO3UuTOpa. Ha *anb, onucyroun BeluKe
eBponeiicbkoro Typue 1932 poky, Ha3uBarO4M KpaiHu Ta MiCTa, BUMIAJKOBO UM 3yMUCHO, aBTOP
NponycTUB iH(popMalio mpo KoHIepT y JIbBOBI, 3a3HaYMBIIK: “[ OJIOBHOIO METOIO MOI3AKH
PaBens 1 Maprapit Jlonr Oyno o3naiiomnenHs nyoniku 3 Konneprom G-dur. Ilpotsrom
JeKUIBKOX MICAIIIB BOHM 00’ ixanu O6arato mict 1 kpain. TypHe novanocs 3 benbrii — koHIepTH
B110ynucs B AHTBeprieHi, JIbexi Ta bprocceni. [loTiM BoHu nonpsimyBaiu 10 ABCTpii, Jie 1X
3ycTpinu 3 ocoOuuBoIO Temnoror. [...] Ham — Buctynu B Pymynii, Yropumsi (3ycTpiu 3
baprokom 1 Konaem), UexocnoBauunnwu 1 [Tonpmri. ¥ Bapmasi Tineku mo 3akinauBcs Ipyruit
IIONEHIBChKUI KOHKYpC, 1 KoHuept PaBenst craB HOBOIO CeHCalli€l0 My3HUHOTO KUTTA. Yepes
bepnin aptuctu mpuixanu B 'ommanmiro, Ae 1 3aBepuimiiocs uyyaoBe TypHe...” [3, c. 258].
Hatomicte myOmikariii y JbBIBCbKiM NEpioanIli KPaCHOMOBHO CTBEPIXKYIOTh, IO, MOIPH



3arajibHy €KOHOMIYHY KpHu3y, fika HeBIOB3i, y 1934 poui, mpusBena 1o 3akputTsi MiCbKOTO
Tearpy, 1 3aBASKM 3ycHUIIM JIbBIBCBKOIO TOBAapHUCTBA IIAHYBAJIBHUKIB MY3HKH 1 OHEpH
koH1epT Mopica Pasens y JIbBoBi Taku BinOyBcs 16 6epesnst 1932 poky 3 BeTHKUM Tpiymdom.

1. bapsincekuii B. Komnosuropcekuii konueptr Mopic PaBens. 3 konneproBoi cami /
B. bapgincekuii // HoBuii wac. — 1932. — Ne 71. — 1 kBiT.

2. bapsincekuii B. Mopic Pasens nomep / B. bapBincekuii // Ykpainceka my3uka. — 1938.
—Ne 1. - C. 15-16.

3. MapteiHoB M. Mopuc PaBens. Monorpadus / Y. MapteiHoB. — MockBa : My3bika,
1979. -335 c.

4. Pynmuunpkuii A. Mopic PaBens. (3 Haroaum KOMITO3UTOPCHKOTO KOHLEPTY) / AHTIH
Pynaunekwuii // Iino. — 1932. — Y. 61. (13.010). — 20 6ep. — C. 1.

5. Glinski M. Dwie premjery w Operze Warszawskiej. Festival M. Ravela / Mateusz
Glinski // Muzyka. — 1932. — Rok IX. — Marzec-Kwiecien. — Ne 3-4.. — S. 94.

6. Jarecki T. Wrazenia z wystepu Ravela we Lwowie / Tadeusz Jarecki // Stowo Polskie.
— Lwow. — 1932. — Rok XXXVI. —-Ne 79. — 21 marca. — S. 8-9.

7. Kralik Hainrich. Koncert. Wien / Hainrich Kralik // Die Musik : Monattsschrift
Herausgegeben von Bernard Schuster XXIV. Jahrgang. — Berlin. — Max Hesses Verlag . — Erster
Halbjahrsband. — 1932. — Mérz. — S. 472.

8. Krzyzanowski C. Maurice Ravel. 16. III. 1932 / Czeslaw Krzyzanowski // Wiek Nowy.
—1932. - 19 marca. — S.7.

9. Lobaczewska S. Koncert kompozytorski Maurycego Ravela / Stefanja Lobaczewska //
Gazeta Lwowska. — 1932. — Rok 122. — Ne 67. — 23 marca. — S.6.

10. Lobaczewska S. Lwow. Towarzystwo Mitosnikow Opery. Wskrzeszenie Filharmonii
/ Dr. Stefanja Lobaczewska // Muzyka. — 1932. — Rok IX. — Maj-Czerweiec. — Ne 5-6. — S. 148.

11. Plohn Alfred. Koncert. Wien / Alfred Plohn // Die Musik : Monattsschrift
Herausgegeben von Bernard Schuster XXIV. Jahrgang. — Berlin. — Max Hesses Verlag . —
Zweiter-r Halbjahrsband. — 1932. — Sept. — S. 932.

12. Plohn A. M. Ravel / Alfred Plohn // Chwila. — 1932. — Rok XIV. — Ne 4663. — 19
marca. — S.9.

13. S. Maurice Ravel w Filharmonii / S. // Gazeta Polska. — 1932. — Rok IV. — Na 73. —
13 marca.— S. 8.

14. Towarzystwo Mitosnikow Opery sprowadzito francuskiego mistrza Maurice Ravela
/I Orkiestra. — 1932. — Rok III. — Kwiecien. — Ne 4 (19).

Anomayia: Y paMkax €BpOINeHCbKOro TypHE BU3HAYHOTO (PpaHIly3bKOTO KOMIIO3UTOpa-
immpecionicta Mopica Pasens, y JIpBoBi 16 Oepesnst 1932 p. BigOyBcsi HOro aBTOPCHKUI
KOHIIepT. Onuparduch Ha BIATYKH, 110 Oyiau OMyOJIiIKOBaHI Ha CTOpIHKAaxX MOJbCHKOI Ta
YKpaiHChKOT MEePI0AUKH, Y CTATTI pOOUTHCS cripo0a pEeKOHCTPYIOBATH L0 MOIIO.

Kniouosi cnosa: Mopic Pasens, Maprapit Jlonr, JIbBiBCbKe TOBapUCTBa MPUXMIBHUKIB
MY3UKHU i onepu, Micbkuii TeaTp, cuM(poHIYHA My3UKa, IMITPECIOHI3M.
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